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O Novo Dicionario Aurélio define o termo musica tanto como “arte e ciéncia de
combinar os sons de modo agraddvel ao ouvido”, como “qualquer composi¢cdo musical”, ou
mesmo “qualquer conjunto de sons” (FERREIRA, 1986: 1174). A escolha pelo Dicionério ndo
foi aleatoria: o “Aurélio” sintetiza pelo menos uma duzia de defini¢cdes colhidas, inclusive em
dicionarios de musica', que costumam oscilar entre conceitud-la tanto como um conjunto
“agradavel” de sons, quanto simplesmente um conjunto de sons qualquer, soe este agradavel ou
ndo a seu ouvinte. Todas, entretanto, refor¢am, em maior ou menor grau, a no¢ao de que se trata
de um conjunto de sons, agrupados de forma ordenada, segundo alguma légica interna — a
logica da composicao.

Por outro lado, ¢ comum ouvirmos, a respeito de um espetaculo teatral, que ele
possui alto senso de musicalidade. Nem sempre se quer dizer com isso que ele apresente
cangdes, nem mesmo que conte com trilha sonora musical (embora, as vezes, seja esse 0 caso).
Muitas vezes essa qualidade — no sentido de caracteristica — ¢ atribuida como qualidade — no
sentido de um adjetivo elogioso — ao espetaculo que se faz perceber, pelo espectador, como
harmonioso, seja em sua duragdo, seja na concatenacdo de seus elementos. Neste caso, um
espetaculo harmonioso é o que ndo deixa o espectador perceber o tempo passar. Isto é, a
percepcao temporal da platéia é induzida, pelo prazer da fruigdo, a entender como curta uma
experiéncia gratificante. Ao contrario, espetaculos tediosos seriam os que causam a impressao
de nunca acabar, ou de durar “além do necessario”, quando, aos olhos (e demais sentidos) do
espectador, ele ja teria completado sua fungdo.

Sob este ponto de vista, a musicalidade, entendida como uma construcdo
dindmica dos signos plasticos e sonoros do espetaculo, remete-nos aqueles atributos do
fendmeno teatral que parecem pertencer ao dominio do imponderavel, do ndo-sistematizavel;
aqueles que nos fazem comparar um espetaculo a uma verdadeira sinfonia, sem que saibamos
explicar porqué. Quais seriam esses atributos? Um apurado senso de propor¢do ¢ de medida
entre as cenas, e entre as partes constituintes da cena, com observou Aristoteles em sua Poética?
O dominio do timing certo, por parte do encenador ou do ator?

Conhecer esse segredo ¢ tentar perpetrar o motivo pelo qual um espetaculo
“soa”, ou “ressoa”, isto €, provoca ressondncias (afetivas) em quem o assiste; e outro
simplesmente... ndo.

Entrementes, sob o ponto de vista da defini¢do dos dicionarios, a musicalidade

de um espetaculo diz respeito ao modo como s3o ordenados os seus elementos, como sao
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orquestrados seus componentes, como sdo entretecidas suas dramaturgias. Em outras palavras,
como um conjunto de signos e sentidos € agrupado, quer “soe” agradavel ou ndo aos sentidos
do receptor.

A partir do momento em que, na contemporaneidade, o espetaculo teatral
passou a ser percebido como uma teia, resultante da urdidura de varias partituras concomitantes
(de texto, do ator, do encenador, dos elementos cenograficos, musicais, etc.), foram ampliados
os campos de estudo da organizacdo de cada uma dessas partituras. Ainda assim, elementos de
dificil delimitagdo, como a plasticidade ou a musicalidade de uma encenacdo, que sio
estruturantes do 1éxico do espetaculo (responsaveis pela construgdo de sentido deste, ndo a
partir do tema ou mensagem — pelo qué se quer dizer — mas por como se diz), permanecem
ainda a mercé basicamente da sensibilidade intuitiva de seus realizadores.

Apoiando-me em pressupostos musicais que, numa ousadia metodologica, e sob
o viés de um pensamento interdisciplinar, considero serem passiveis de serem deslocados do
fenomeno sonoro para o fendmeno visual e para o cinético, entabulei, numa pesquisa de
Doutorado, a hipotese de que esses pressupostos sdo os estruturantes também daquilo que se
convencionou chamar de musicalidade na cena. Com a espinhosa tarefa de delimitar uma nogao
que ¢é tdo subjetiva, elegi os conceitos de dinamica, e principalmente de ritmo, para
problematiza-los em seu deslocamento para o campo das artes espago-temporais.

O ritmo consiste num dos componentes da obra musical, juntamente com a
melodia e a harmonia. Na linguagem teatral, da mesma forma, ele se constitui em ferramenta de
construg@o de sentido, ja que é o responsavel pela articulagdo da obra: a op¢ao por narrativas
lineares ou ciclicas, com ou sem relagdes causais, com enredo dominante ou pluralismo de
vertentes paralelas diz respeito ao perfil ritmico da obra, as formas de concatenacdo da fabula e
da encenacio.

Na musica, além do ritmo, a melodia € a harmonia contribuem para a produgao
da musicalidade — a escolha dos temas, sua organizagao temporal e melddica, o relacionamento
entre as vozes (instrumentos, canto, siléncios ¢ ruidos). Melodia, harmonia e ritmo,
inseparavelmente interligados, definem como os sons serdo arranjados, de forma a compor um
conjunto, um agrupamento. E este “como” faz toda a diferenca. Entre o ruido de um avido
trilhando o céu e um acorde perfeito maior, ndo ha diferenca de valor estético, isto é, ndo ha
porque considerar que um evento ¢ passivel de se transformar em musica, e o outro, ndo (pelo
menos ndo para a musica contemporanea, que trabalha com os ruidos de qualquer espécie na sua
composi¢do). A diferenca esta em “como” o compositor ordena estes sons, articula-os em
associacdo. A estruturagdo da obra musical depende, entdo, da habilidade do compositor em
“jogar” com as propriedades do som, do ruido e do siléncio. Em com-por, em por junto. A
maneira de fazé-lo, isto é, como colocar juntos elementos extraidos de uma vastissima

complexidade de possibilidades, ¢ que se constitui, em ultima instancia, na poiesis da musica.



No teatro nao ¢ diferente. O entrelacamento das partituras textuais, corporais,
visuais e sonoras ¢ tdo produtor de significado quanto a mensagem contida na palavra ou no
gesto. Se, na musica, a complexidade de relagdes entre melodia, harmonia e ritmo gera muitas
possibilidades criativas de relacionamento entre as diferentes “vozes” (quer sejam partes, linhas
melddicas ou instrumentos), gerando diferentes texturas musicais, no teatro as possibilidades se
estendem até quase o infinito. Sdo modos de relacionamento que mudam nao sé6 em fungdo do
gosto do autor, mas também do seu contexto historico, mas que sempre vao gerar um efeito
afetivo no espectador.

Pensemos, a guisa de exemplo, que a obra musical pode, grosso modo, estar
estruturada das seguintes maneiras: 1) de forma unissona (monofonica), na qual apenas uma
“voz” se faz ouvir; 2) de maneira homofonica, quando diversas vozes s3o entrelagadas em
harmonias, mas ainda se pode reconhecer uma melodia principal, que permanece identificavel
por toda a obra em meio a este acompanhamento’. Numa relagdo homofbnica, o
acompanhamento pode colaborar para realgar esta melodia principal, ou pode contradizer aquilo
que esta sugere. Néo ¢ dificil, ja neste momento, pensar nas tradicionais relagdes de tensdo entre
personagens protagonistas, antagonistas e coadjuvantes, em torno das quais se desenvolve o
“conflito” principal, responsavel pela unidade de acdo nos enredos classicos.

Finalmente, quando varias vozes sdo ouvidas em igual nivel de importancia,
temos uma polifonia. Na polifonia o compositor experimenta como as linhas melodicas se
relacionam consigo mesmas, paralelamente. Entdo, as varias linhas sdo como que “trangadas”.
Na verdade, a polifonia soa muito mais como discursos simultaneos. Na maioria das utiliza¢Ges
modernas, a polifonia ndo se distingue do contraponto, que é o procedimento de se acrescentar
uma parte a(s) outra(s) preexistente(s). O principio da polifonia nos remete, ¢ evidente, ao teatro
épico de Brecht e ao convencionalismo de Meyerhold, s6 para citar os que explicitaram,
inclusive em textos tedricos, sua inten¢dao de implodir um centro aglutinador de sentido, dando
voz e forma a multiplicidade do comentéario e da critica. A opg@o por pulverizar a narrativa em
vertentes paralelas, concomitantes ou consecutivas ou, ao contrario, por privilegiar, & maneira
homof6nica, um discurso Gnico, que na maior parte das vezes € um enredo, € opgao decisiva
para o carater formal de toda a obra.

A demonstragdo pratica ora apresentada pelo nlicleo melodrama® de Salvador,
BA, vem ilustrar justamente um processo de composicao caracteristico de suas atividades, no
qual a questdo da musicalidade da cena ¢ pensada como mote fundante de sua propria
dramaturgia. No atual processo de pesquisa para seu novo espetaculo®, o nicleo explora as

possibilidades de contraponto e harmonia entre as diferentes vozes de uma encenagdo que conta,

2 Monofonia = voz tnica. Homofonia = vozes compativeis (SADIE, p.733).

* O nlicleo melodrama é composto por Claudio Machado, ator, bailarino e cantor, e Jacyan Castilho, atriz,
diretora, bailarina e professora da Escola de Teatro da UFBA.

* Fragmento de canoa, titulo provisorio.



na verdade, com somente um intérprete. Nesse caso, a concatenagdo dos elementos diz respeito
a forma como partituras corpdreas, canto, palavra, relacionamento espacial ¢ uso de aderecos
sdo trancados para compor uma narrativa plural, mas que mantenha uma tonica tematica
predominante: a influéncia da figura paterna na vida de um individuo. Sem pretender esgotar o
assunto, o fragmento apresentado procura estabelecer pontes possiveis entre a pesquisa

académica e a pratica cénica, uma das questdes norteadoras da fundagao deste nucleo.
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